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Was Musik betrifft ein Einzelginger: C. Benjamin

Foto: Manfred Rinderspacher

Sneakers, Gold Fronts und der South

Jamaica-Jam

Casey Benjamin aka Stutz McGee — durch
und durch New Yorker, mit karibischen Wur-
zeln, 1978 gebaren, aufgewachsen im Stadt-
teil Queens in einer musikalischen Familie.
Trotz harter okonomischen Bedingungen, die
seine alleinerzichende Mutter managte, be-
gann er mit sechs Jahren Klavier 2u splelen,
mit zehn Altsaxophon, als Fiinfzehnjshriger
nahm er Vocoder und Talkbox hinzu, Als Sech-
zehnjahriger trat er zusammen mit Grover
Washington Jr. im Fernsehen auf, 2wei Jahre
spater tourte er als Saxophonist mit Betty
Carter durch Europa, ganz kurz bevor diese
starb. Als ein The Robert Glasper Experiment-
Mitglied der ersten Stunde entfaltet er am
Saxophen (Alt und Sopran) und Vocoder ei-
nen eigenwilligen, expressiven Gesangs- und
Instrumentalstil, der den bandtypischen
Sound ausmacht und zwei Grammys (2012,
2017) einbrachte, Er arbeitet zur Zeit an sei-
nem Solo-Album und ist Co-Leader der Futu-
re-Soul-Band HEAVY sowie als Songschreiber,
Produzent und DJ aktiv.

Deine Eltern sind Einwanderer aus zwei kari-
bischen Staaten — deine Mutter stammt aus
Panama, dein Vater aus Grenada. Beide fihr-
ten dich zur Musik. Kannst du deine kulturel-
le Herkunit etwas genaver beschreiben?

Meine Mutter wandente in den spaten Flnfzi-
gem in die Vereinigten Staaten ein, mein Va-
ter 1970, Um diese Zeit gab es in Amerika,
vor allem in den Kistenreglonen des Staates
New York, einen grofien Zustrom karibischer
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Casey Ist nicht nur

auch ist er / von Barbara Frenz

und hispanischer Familien ~ sie zogen vor al-
lem nach Brooklyn, Und das hatte einen star-
ken Einfluss auf die Kultur, wenn man zum
Beispiel an Hip-Hop denkt. Die Architekten
des Hip-Hop sind karibischer Herkunft, und es
gibt auch im Jazz und R&B eine Menge Leute
aus der Karibik, [n Brooklyn geboren, in
Queens aufgewachsen und in einem westin-
dischen Haushalt groBgeworden zu sein be-
deutet, dass da immer irgendwo Calypso,
Soca oder Salsa lief. Hinzu kommt, dass ich
ein Kind der Achtzigerjahre bin. Da gab es
immer Hip-Hop, Pop-Musik und es gab das
Radio. Ich befand mich also immer in einem
Schmelztiegel  verschiedener musikalischer
Stile und Sounds. Mein Vater war dazu noch
in den Siebzigerjahren Musiker, er spielte
Bass.

Das heiflt, du hattest mit deinem Vater ein
mustkalisches Vorbild?

Genau, Es waren wirklich die Alben meines
Vaters, die mein musikalisches Interesse ent-
facht haben. Die ersten Sounds, an die ich
mich tiberhaupt erinnern kann, waren zwei
Alben, die mein Vater sehr haufig laufen lief:
Pat Metheneys , Offramp” und Quincy Jones’
LThe Dude”, Mein Vater liebte Disco und
Funk, es lief andauernd irgendetwas, von
eben Quincy lones lber Teddy Pendergrass
bis zu Emerson Lake & Palmer. Sein Musikge-
schmack war breit gefichert. Genau das war
es, was 2um GroBteil musikalischen Einfluss
auf mich ausibte.

Was war dein erstes Musikinstrument?

Klavier. Ich fing an mit sechs, siehen Jahren
zu spielen, nach Gehor. Ich habe ein absolu-
tes Gehor.

Wann und wie hast du begonnen Saxephon
2u spielen?

Es war am Schuljahresanfang. lch war damals
in der fiinften Klasse. Und wie Kinder so sind,
sie albern herum und passen nicht auf. Meine
Musiklehrerin Pamela Smith fragte uns: , Wer
maochte Saxophon spielen?” Ich aber harte:
L Wer machte Schlagzeug spielen?” Da rief
icht ,Ich, ich, ich, ich!®, und dachte, sie riickt
ein paar Schlagzeugstocke raus, Stattdessen
kam sie mit einem Saxophan zu mir. Sie sagte
s0 etwas wie: Also, du hast nicht aufge-
passt, deshalb wirst du jetzt Saxophon spie-
len." Zwei, drei Wochen spiter kannte ich
alle Dur- und Moll-Tonleitern. Ich verliebte
mich total in dieses Instrument. Es war wie
eine Bestimmung.

Wann und wie bist du zum Gesang gekom-
men?

Ich habe erst in meinen Zwanzigern ernsthaft
2u singen begonnen. Das kam durch HEAVy.
Du musst wissen, ich war sehr schiichtern
und mir meiner selbst nicht sicher. Zugleich
aher war ich immer der festen Uberzeuguna,
dass Singen nicht unbedingt eine Menge
Technik braucht. Ich glaube, es hat einfach



mit Vertrauen zu tun und, ja, damit, dass du
deine Stimme magst.

Wann hast du begonnen, fiir deine Musik ein
Il s ton?

isches Ec 2 ver

Wenn du hiermit den Vocoder und die Talk-
box meinst, es fing damit in meinen mittleren
Teenagerjahren an, Ich war immer ein groBer
Fan von Reger Troutman, Herbie Hancock und
Peter Frampton. Vor allem aber gab es da
Herbie Hancocks Album ,Sunlight”. Ich ent-
deckte es, als ich etwa siebzehn war, und die-
ses Album hat meine ganze Welt verdndert!
Von diesem Moment an widmete ich mich
dem Vocoder. Was das elektronische Equip-
ment fir das Saxophon betrifft: Ich mochte
immer Eddie Harris und war auch mit vielen
Gitarristen befreundet. Mit den Pedalen woll-
te ich immer experimentieren. Allerdings tat
das niemand in der Weise, wie ich es fat.
Denn was ich mache, ist hoch spezialislert.
Damals war es sogar unpopular. Manche Leus
te machten sich lustig iber mich.

Du bist in Queens aufgewachsen. Kannst du
die musikalischen Einflisse beschreiben, die
von dort auf dich efnwirkten?

In South Jamaica, Queens, aufgewachsen
zu sein, hatte einen tiefgreifenden Ein:
fluss auf meine Entwicklung als Musi-
ker, Ich glaube, es fing mit Weldon
Irvine an, der als der, wiesoll iches |
ausdriicken, Gottvater des Jamaica
Funk gilt. Als ich elf oder zwalf
war, veranstzlteten Irvine und Bill
Jacobs, ein Vibraphonist, einen
Jazz-Workshop in Hollis, Queens.
Jeden Dienstag oder Donnerstag.
Viele Musiker kamen dorthin und
jammten zusammen, und lvine
unterrichtete sie.

Du warst damals noch eln Kind.

Ja, ich war der Jiingste dort. Alle anderen
waren altere Teenager. Es gab auch einige,
die in ihren Finfzigern waren. Also ein brai-
tes Spektrum an Leuten. Das war meine erste
Erfahrung mit Jamaica Queens-Musikern.

Aus Queens kam auch Hip-Hop. In den Acht-
Zigern waren dort Bands wie Run DMC oder
A Tribe Calfed Quest anwesend, Kannst du
was tber den Hip-Hop-Einfluss auf deine mu-
sikalische Entwicklung sagen?

Es war nicht so sehr die Musik, sondern die
Kultur insgesamt. In South Jamaica aufzu-
wachsen bedeutet, in einem Kiez zu leben. Es
gab damals diesen beriihmten Sneakers- und
Klamottenladen, der sich The Colosseum
nannte. Alle gingen dorthin, um sich ihre neu-
en Sneakers, ihre Gold Fronts und ihren
Schmuck 2u kaufen, All die Hip-Hop-Leute
gingen dorthin. Und das Radio war anders. Es
hatte damals noch richtig Bedeutung. Du
hast dort die neuesten Platten zu héren be-
kommen. Ich erinnere mich, wie ich Run
DMCs ,Christmas Rap” zum ersten Mal im

Radio gehort habe, und zwar gleich als der
Song herauskam. Das war eine tiefgreifende
Erfahrung,

£s gibt noch etwas anderes an Queens als Le-
bensort = némfich die Tatsache, dass man in
einer Art Ghetto aufiwichst,

Ich wuchs im Bezirk South Ozone Park, South
Jamaica Queens, 150. Strafle, Rockaway Bou-
levard auf. Damals in den Achtzigern war
Crack eine Epidemie, vor allem in New York,
in Washington DC, in Atlantic City, im Nord-
osten insgesamt. Aber in Queens war es
wahrscheinlich am schlimmsten. Es gab dort
eina Menge Kriminalitat, eine Menge Drogen.
Es war eine gefihrliche Zeit. Einige meiner
Freunde, mit denen ich groB geworden bin,
handelten mit Drogen, einige von ihnen be-
gingen Raub, andere kamen ins Geféngnis,
einige starben. Ich selbst wurde nie ein Teil
davon, Ich wuchs in einem Ein-Eltern-Haus-
halt auf. Meine Mutter und mein Vater lieBen
sich scheiden. Und ich lebte bei meiner Mut-
ter. Wir waren arm, wir brauchten Essensmar-

Ein sagenhaftes Gerdt:  Sennhelsers VSM 201

ken. Meine Mutter hatte zwei Jobs. Sie kaufte
mir mein erstes Saxophon, machte dafiir in
beiden Jobs Uberstunden. Ich Gbte die ganze
Nacht tber, und sie hat sich nie beschwert,

Auf welcher Highschaol, auf welchem Kon-
servatorium warst du?

Ich ging auf die La Guardia Performing Arts
High School, eine groBe, bekannte Schule
Marcus Miller war dort, Bob Berg, ich glaube
auch Jimmy Owens und Bernard Wright. Ich
wiirde sagen, dass — nach meinem Unterricht
bei Weldon = La Guardia der Ot war, wo das
Lemen akademischer wurde. Jazz war dort
ein groBes Thema, und ich hatte gerade be-
gonnen Jazz zu spielen, vertrauter war mir
Popmusik aber. Firs College erhielt ich vier
verschiedene Stipendien-Angebote: Berklee,
Manhattan School of Music, Cal Art und The

New School. Ich beschloss, in New York zu
bleiben und an die New School zu gehen.
Dort traf ich Robert Glasper, Bilal, Marcus
Strickland, Kenyatta Beasely, Marcus Baylor,
Keyon Harrold.

Wenn es um mustkalische Einflisse tm New
York jener Jahre geht. Gibt es in deiner Musik
Verbindung zu Punk und Free Jazz?

Ja, starke Verbindungen. In der spaten Phase
meiner Highschool-Jahre begann ich mich mit
der Black Rock Coalition und Melvin Gibbs
zusammenzutun. AuBerdem war einer meiner
Lehrer an der Highschool der Tuba-Spieler
Bob Stewart. Er brachte in dieser Zeit Bands
in die Schule, mit denen er gerade arbeitete.
Er Ubte mit thnen wahrend des Unterrichts.
Uns wurde also aus erster Hand vermittelt,
wie man mit einer Band probt. Er brachte
Lester Bowles Brass Fantasy mit, John Stubb-
lefield, Arthur Blythe, all diese unglaublichen
Musiker. Damals horte ich zum ersten Mal
David Murray mit seiner Big Band. Sie spiel-
ten einen einzigen Seng in der Knitting Facto-
ry. Einen eineinhalbstindigen Song. Es war
unglaublich. Ja, ich kam in Beriihrung mit
Free Jazz, AuBerdem war ich damals oft an
der Lower East Side und spielte mit Rock-
Punk-Bands.

Kannst du was Gber delnen emotionalen

Ansatz als Musiker sagen. Uber die

Féhigkeit, sich musikalisch frei und
unabhdingig zv bewegen?

Meine Antwort mag etwas all-
gemein klingen, doch es liegt am
Leben. In meinem Spiel stecken Er-
fahrungen, die ich in meinem Leben
gemacht habe, von meiner Kindheit
bis heute. Ich neige dazu, nicht in
Musiker-Kreisen zu verkehren, viel mit
Leuten zu reden, mit thnen zu proben.
Was die Musik betrifft, bin ich ein Ein-
zelgdnger. Fir mich war das schon immer
die organischste Art und Weise Musik zu
machen.

Nochmals zuriick zu Gesang und Vocoder.
Shaun Brady hat dich kirzlich im Magazin
lazz Times afs , modernen Meister des Voco-
ders " bezeichnet. Kannst du beschreiben, wie
es dazu kam, dass du als Vokallst mit dem
Vocoder arbeitest?

Nachdem ich das Album , Sunlight" von Her-
bie Hancock gehort hatte, fing ich an zu re-
cherchieren. Der Vocoder, den er benutzt,
heilit Sennheiser YSM 201. Es wurden nur
etwa eine Handvoll davon hergestellt — und
wenn du einen findest, ist er extrem teuer.
Ich glaube, es gab eine Art Vertrag mit Senn-
heiser, den Herhie damals in den Siebzigern
abschloss. Herbie war auf jeden Fall derjeni-
qe, der den Vocoder-Sound revolutioniert und
ihn zu dem gemacht hat, was er heute ist.
Die Lesharkeit dieses Vocoders ist erstaunlich.
Wenn jemand atmet, klingt es tatsichlich wie
ein Atemzug! Der Vocoder, den ich mir leisten
kann, kostet erheblich weniger, hat nicht
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diese Lesbarkeit, ist nicht so sexy wie Herbie
Hancocks. Ich habe mich mit Hancocks |, Sun-
light" intensiv beschaftigt, mit , Feets, Don't
Fail Me Now", mit .Monster” und ,Magic
Windows ™. Ich habe mir zlle Alben von Her-
bie vorgenommen, auf denen er den Vocoder
henutzt, und ich justierte meinen nach, mach-
te Sprech-Tests, Ich brauchte Jahre, Jzhre,
Jahre. Doch langsam aber sicher entwickelte
ich meinen eigenen Vocoder-Sound, an dem
man mich heute erkennt.

In deinem VocoderSpiel ist dieser Zusam-
mengrall des Emotionalen mit dem Elektroni-
schen bezeichnend. In einem Interview sag-
test du kuzlich: .Ich finde es schon, einen
Roboter zu haben, der romantisch ist.

Ja, es ist ein Roboter, der seine Gefiihle zum
Ausdruck bringt.

Und dieser Kontrast macht dein Vocoder-Spiel
unverwedhselbar. Ich glaube, dass du damit
bei vielen Leuten einen Nerv wiist, — Wie
kam es dazu, dass du Multinstrumentalist
wurdest?

Persanlicher Geschmack. Wegen der Instru-
mente, die ich geme hore. Ich mag Keyboards
und Klavier, Saxophon, Fldte sehr gem. Es
gibt einige Musiker, die ich bewundere. Alles
Multiinstrumentalisten, Etwa Wilton Felder,
der § st der Jazz Crusaders, der auch
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ein phz‘ir;:menalet Bassspieler ist Oder der
Saxophonist Larry Williams, der Gfter mit Al
Jarreau spielte.

Es gibt verschiedene Bands, von denen du ein
wichtiger Teil warst oder bist. Du hast dber
Jzhre in der Vicior Bailey Group Keyboards
und Te phon gespielt, du arbeitest eng
mit dem Hip-Hop-Kiinstler Q-Tip Zusammen,
du spielst seit fangem in Stefon Harris” Band
Blackout und bist ein Mitglied in The Robert
Glasper Experiment (RGX). Kannst du sagen,
wie du zu RGX kamst?

Es war um 2004 herum. Rob Glasper rief mich
eines Tages an und sagte ,Hey Casey, ich
machte eine Band griinden, wo wir buchstib-
lich alles spielen knnen.” Er wusste, dass ich
wviel mit elektronischen Geriten arbeite. dass
ich zugleich ein solider Jazzmusiker bin, aber
auch andere Dinge mache, elektronische Mu-
<ik, Pop. Am Anfzng bestand das Experiment
aus mir, Darren Barrett an der Trompete, Mark
Colenburg am Schlagzeug und Carlos Hender-
<on oder Mark Kalley am Bass. Das war das
erste Experiment. Wir spielten einen Finfzig-
Dollar-Gig in der Knitting Factory, zufallige
Gigs hier und da. Dann kam die International
Jazz Extravaganza-Konferenz und die Beset-
Zung Enderte sich. Ich spielte damals bei Ste-
fon Harris, genauso wie Derrick Hodge. Rob
538 im Publikum und horte Derick und nahm
ihn beim Experiment auf. Derrick aber wusste,
dass Rob aus Houston war, genau wie Chris
Dave, den er mitbrachte. Zu diesem Zeitpunkt
experimentierien wir einfach nur. Die Band
war nicht wirklich aufgestellt, bis ich, Derrick
Hodge und Chris dazu kamen. Damals arbei-

Sexy: H. Hancock. der Stimmenverfremder
Foto: Paul G. Deker

teten wir als Band fir Mos Def. Wir <pielten
Shows mit ihm, dbten einmal filr einen Auf-
tritt im Lincoln Center und nahmen nach der
Probe gemeinsam mit Mos Def 2n einer offe-
nen Jam Session teil. Und das Publikum dreh-
te durch. Wir spielten ein paar J Dilla-Beats.
Das war in der Zeit, als YouTube aufkam. Die-
ses Video ging viral. Von dem Moment an
wurden wir graer und groBer, spielten Shows
in New York, die ausverkauft waren, mit War-
teschlangen um den ganzen Block herum.

fch habe mir einige RGX-live-Aufnahmen im
internet angehdrt. Mein Eindruck ist, dass die
Musik von Publikum 2u Publikum, von Ort zv
Ort stilistisch unterschiedlich ausfallen kann.

Ja. Bei unserem allerersten Festival-Aufiritt
2ls Experiment waren wir die Vorband vom
Wu Tang Clan. Das heiBt, wir konnen solche
Auftritte machen. Und dann als niichstes ein
solides, traditionelles Jazz-Konzert Es gibt
keine Band, die das so kann wie wir — keine.
Am ehesten noch The Roots, und The Roots
sind kein Jazz, sie sind eine Hip-Hop-Band. Es
gibt momentan also miemanden, der beide
Genres wirklich authentisch spielen kann.

Ein Jazzmusiker zu sein, was bedeutet das fiir
dich?

Ich verstehe mich nicht als Jazzmusiker. Zum
einen, weil ich nicht mit dem Spielen von
Jazz, sondern mit Pop- und R&E-Musik be-
gonnen habe. Und auch weil ich in allen
Musikstilen tatig bin. Natiirlich ist s so, dass
Pop-Musik, all die verschiedenen Genres,
Derivate des Jazz sind.

Héufig wird Jazz als etwas Uberholtes angese-
hen, das nur noch altere Generationen hdren.

Es fangt an sich zu andern. Mit der Generati-
on, die wir Millennials nennen, Ich bin Teil
des letzten Abschnitts davon, bevor es Hard-
core-Millennial wird.
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