den filhrenden New Yorker Posaunisten.

Er hat viele Jahre eng mit Sonny Rollins
zusammengearbeitet und ist auch auf Alben
verschiedenster anderer GroBien zu hdren,
darunter Dizzy Gillespie, McCoy Tyner, Geri
Allen, Stevie Wonder und The Mighty Sparrow,
Als Musiker und sein eigener Produzent wid-
met er sich ausschlieBlich der Posaune - das
ist mutig im heutigen Musikmarkt. In seinem
ausgereiften Sound und melodiereichen 5piel
steckt viel J.J. Johnson und ein ordentlicher
Schuss Calypso.

c*iftun Anderson (*1957) gehort heute zu

Als Sie eftwa sieben Jahre alt waren, nahm lre Mutter
Sie mit ins Kino zu , The Music Man ™. Der Posaunen-
chor in diesem Film von 1962 verzauberte Sie und da-
nach wollten Sie unbedingt Posaune spielan

Oh ja. Zunachst zog mich die Posaune an, weil sie so
vergniiglich wirkte — all diese Posaunenspieler, die
durch die StraBen zogen und den Zug ihres Instru-
mentes var- und zuriickbewegten, Als ich alter wurde,
fing ich an die Sache ernster zu nehmen. Eines Tages
horte ich die Aufnahme )1 Plays Broadway" von )L
Johnson. Natirlich hatte ich vorher noch nie einen
solchen Sound gehdr

Kannen Sie den Sound beschreiben?

Zu der Zeit glaubte ich kaum, dass es emne Posaune
ist. Denn der Sound war so weich, so reich, seine Arti-
kulation so klar. Spater erkannte ich naturlich auch,
dass ). Johnson die stilbildende Kraft fur die Posaune
im Bebop-Setting war

Kurz nach threm Schitsselerlebnis mit , The Music
Man" kaufte Sonny Rollins, dessen Neffe Sie sind
eine Posaune fur Sie. Seine Schwester — fhre Multer -
hatte ihm von threm Wunsch erzahit.
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' Hat Mut — und macht Mut

Ich war natirlich véllig aus dem Hauschen, als ich die
Posaune sah. Aber als Siebenjahriger war ich zu klein,
um das Instrument richtig halten und vollstandig spie-
len zu konnen

Hat lhre Mutter Sie auch ermutigt, Jazzmusiker zu
werden?

Nein. Meine Mutter und Sonny standen sich sehr nahe
und sie wusste, was Sonny alles durchgemacht hatte,

sSonny Rellins: . .Clifion.
ich will nicht. dass da mit
mir auf dieselbe Ari und
Weise spielst wie mit irgend-
welchen anderen Quintetis
oder Grappen. mit denen du
arbeitest. Ieh will, dass alles,
was wir zusammen fun.
intuitiv is(**

Clifton Anderson: ..Alse
begann ich mich genau aul
das zu konzenirieren. Eine

besondere Art von Lektion -
darin. wie man wirklich eins
wird mit jedem auf der
Biithne und Sonny im Beson-
deren. Fa wissen und sich
gutl zu fihlen mit dem, wohin
er gerade gehi, vorwegneh-
men zu kinnen. was er tun
machie. Ab dem Moment
hegann ich genan das zu ent-
wickeln, und die Musik ging
mehr und mehr zusammen®

um sich als lazzmusiker zu etablieren und als ein soi-
cher zu leben. Sie versuchte alles mich zu entmutigen,
bis sie schlieBlich sah, dass es mir emst war mit der
Musikerlautbahn

Wann fingen Sie an, Jazzmusik zu spielen?

Ich muss etwa sechzehn oder siebzehn gewesen sein
ich ging zu der Zeit auf die LaGuardia High School Of
Music And Art, eine bekannte Schule hier in New York

City
Gab s dort Jazzmusik auf dem Lehipian?

Nein. Als ich meinen Abschluss ber Music And Art
machte und zur Manhattan Musikhochschule wech-
seite, fand ich dort dasselbe vor, namlich kein regula-
res Jazzstudium, Sogar Juilliard, eine wirklich beruhm-
te  Musikhochschule, hat erst in den frithen
Nullerjahren ein Jazzprogramm aufgebaut.

Hatten Sie an fhrer Musikhochschule die Moghchkert
lhren eigenen Sound zu entwickeln?

Oh ja. Und das gab mir wirklich einen Vorteil, als ich
nach Abschluss des Studiums meine Technik und mei-
nen Sound in Jazzkreisen weiterentwickelte. Eine
Menge von dem, was du bel diesem Training lemnst,
besonders um symphonische Musik zu spielen, ist aut
Atemtechnik, Sound und Projektion konzentriert. In
Jazzkreisen beschaftigte man sich dagegen mehr mil
Theorie und Posaunentechnik.

Sie lernten also das Spiefen von Jazemusik aul diesel-
be Weise wie die Jazzveteranen — direkt im Leben, au-
Berhalb der Schule.

Also, ungeféhr in meinem letzten Schuljahr an Music
And Art begann ich hinauszugehen — dorthin, wo die
Musik stattfand. Reggie Workman hatte ein Fro
gramm drauBen in Brooklyn, an einem Ort namens



The Muse, wo er Jazzklassen unterrichtete. Sam Rivers
hatte einen Ort unten an der East Side, der sich Riv-
bea-Studio nannte, und auch er hatte eine Big Band

Spielten Sie in diesen Bands?

Ja, etwas spater nchtete Barry Harris sein Jazz Cultu-
ral Centre an der Bth Avenue ein. Und das war so
nahe wie irgend moglich an einem regularen Jazzstu
dium. Viele Jazzmusiker von Weltrang sind hier hin-
durchgegangen. AuBerdem war es authentisch! Er
war dort mit all diesen Musikern — Charlie Rouse, Clif
ford Jordan, manchmal Freddie Hubbard, Tommy Fla-
nagan, Eddie Jefferson ...

1977 suchte Sinde Hampton den besten New Yorker
Nachwuchs fiir sein Posaunenchar-Projekt . World Of
frombones ™ und engagierte unter anderem Sie,

Ja, ich war damals seit drex Jahren auf der Manhattan
Highschool Of Music und hatte bereits alle Ensemble
und Blechblaserkurse durch. Aber nichts kam dem
gleich, Slides Arrangements waren einzigartig. Seine
Idee war, acht Posaunen zusammenzubringen — er als
Lead-Instrument plus Rhythmussektion. Seine Kompo
sitionen waren fantastisch und auch extrem fordernd
Er schrieb Posaunenlinien wie Saxophonlinien.

Wo wir gerade beim Saxophon sind. Erinnern Sie sich
an lhre ersfe oder zumindest eine sehr friihe Begeg-
nung mit ihrem Onkel, Sonny Rollins?

Ich habe nur eine vage Erinnerung an dieses Ereignis,
jedoch hat mir meine Mutter davon erzahit, Ich muss
etwa sechs Jahre alt gewesen sein. Wir wohnten da-
mals in der 163. StraBe in der Bronx. An jenem Tag
klopfte jemand an unserer Haustiir — sie stand immer
offen. Ich ging zur Tir und da stand dieser groBe Typ.
Er hatte einen Mohikaner-Haarschnitt, er sah aus wie
ein Indianer und ich firchtete mich vor ihm, Ich rann-
te zu meiner Mutter und sagte, ,Da ist ein Indianer an
der Tur!”, und sie sagte, ,Was redest du da, das ist
dein Onkel!®

Seit den spaten Siebzigern nahmen Sie an den Proben
von Sonny Roflins’ Gruppen teil, 1982 holte er Sie
schirellich in seine Band. Was haben Sie musikalisch
von ihm gelernt, und wie hat er lhnen sein Wissen
vermittelt?

Auf jeden Fall brachte er mich auf verschiedene Ansat-
ze diese Musik zu spielen, denen ich bis dahin nie be-
gegnet war. Manchmal konnte er auch vage sein, gab
mir nicht immer eine definitive Antwort und auch nicht
immer die Noten zu den Songs, die er spielte. Daher
war es anfangs schwer fir mich herauszufinden, wie
ich in seine Band passen kéinnte. Gegen Ende des er-
sten Jahres bei ihm bekam ich eines frithen Morgens
einen Anruf. Ich war noch schlaftrunken und hérte sei-
ne Stimme, ,Clifton, was ist los?” Ich antwortete, , Oh,
Sonny!” und er sagte, ,Sieh mal, im Moment passiert
nichts, weiBt du, ich habe Probleme mit meinem Mund
und wir haben keinen wirklichen Zusammenhalt — des-
halb muss ich dich gehen lassen.” Ich realisierte, ,Oh,
ich bin gerade gefeuert worden.” Ich arbeitete dann
ein ganzes Jahr nicht mit ihm. 1985 rief er mich wieder
an — was lhre Frage beantwortet — und engagierte
mich far eine Japan-Tour. Wir kehrten von dieser Tour
zurtick und er hatte ein paar einzelne Gigs hier in den
Staaten. Eines Abends, wir machten uns gerade fur die
Blhne bereit, kam er in den Garderobenraum, reichte
mir ahne ein Wort ein Stiick Papier, auf dem geschrie-
ben stand, , Clifton, ich will nicht, dass du mit mir auf
dieselbe Art und Weise spielst wie mit irgendwelchen
anderen Quintetts oder Gruppen, mit denen du arbei-
test. Ich will, dass alles, was wir zusammen tun, intui-
tiv ist.” Etwa fiinf oder sechs Monate spater sprach ich
mit Al Foster. Wir unterhielten uns allgemein (ber das
Musikspielen, Er fragte mich, ,Hast du jemals dieses
Art-Blakey-Video gesehen — mit den Jazz Messengers
in Japan? [1961 - mit Bobby Timmons, Wayne Shorter,
Lee Morgan, and Jymie Merritt] Mann, schau dir das
an!” Also schaute ich mir dieses Video an. Sie standen

aut der Bihne und schauten alle in eine andere Rich-
tung. Sie begannen ein Arrangement zu spielen, das
rhythmisch kompliziert war, Sie miissen alle voll auf
dem Punkt gewesen sein, ohne sich gegenseitiq anzu-
sehen. Und ich erkannte, ,Das ist es, worliber Sonny
spricht!™ Also begann ich mich auf genau das zu kon
rentrieren. Eine besondere Art von Lektion = darin, wie
man wirklich eins wird mit jedem auf der Biihne und
Sonny im Besonderen. Zu wissen und sich gut zu fih-
len mit dem, wohin er gerade geht, vorwegnehmen zu
konnen, was er tun machte. Ab dem Moment begann
ich genau das zu entwickeln, und die Musik ging mehr
und mehr zusammen — ich glaube, mein Beitrag dazu
begann sich zu verbessarn

In threr Musik ist der Calypso ein lebendiges Element.
lch nehme an, das hat mit dem kultureflen Erbe lhrer
Familie zu tun — die Familien Ihrer Eftern stammen bej-
de aus der Karibik und auch thre Eltern waren Musiker

Ja. Ich hatte eine Art natiiricher Affinitat, diese Musik
spielen zu kdnnen. Sie ist rhythmisch, eine bestimmte
Art Gefihl, nichts, was man niederschreibt und von
den Moten abspielt. Mit dem Calypso ist es wie mit
den meisten Musikkulturen, du musst dich damit
identifizieren konnen. Wenn dir also diese Kultur ver-
traut ist, kannst du dich leicht damit identifizieren. Ich
spiele auf so gut wie allen Calypso-Aufnahmen der
Jahre 1974 bis 1980 — die mit The Mighty Sparrow ist
nur eine davan,

Lassen Sie uns nochmals auf die Posaune zurtickkom-
men — aus einem anderen Blickwinkel. In einem Inter-
view von 2010 sagen Sie ,Was die Geschichte und
das heutige Potenzial der Posaune als Lead-Instru-
ment angeht, ist die Musikindustrie voreingenommen
und ungebildet. Wir kénnen anfangen, das zu andem
und die Posaune wieder auf Kurs bringen.” Hat sich
schon etwas geandert?

Ich glaube nicht, dass sich die Mentalitat der Musikin-
dustrie wesentlich geandert hat. Mit jemandem wie
Trombone Shorty — ein talentierter Musiker und Enter-
tainer — gehen sie mit. Aber Trombane Shorty ist nicht
ausschlieBlich auf die Posaune konzentriert, er singt
auch und spielt Trompete. Was wir brauchen, ist mehr
Aufmerksamkeit von der Musikindustrie. Es sollte
mehr von uns geben, die auf den weltweiten Festivals
auftreten, Es sollten zehn oder zwolf von uns da drau-
Ben sein, Die Leute haben bereits einen Bezug zur Po-
saune. Nur sollte die Musikindustrie uns ein profilier-
teres Ansehen verschaffen, so dass wir auf demselben
Level wie die anderen Musikinstrumente stehen.

Mit threm jiingsten Album ,And 50 We Carry On”,
dessen Produzent Sie auch sind, haben Sie bewiesen,
dass die Posaune heute ein erfolgreiches Lead-Instru-
ment sein kann. Sie haben fir dieses Album viel Kriti-
kerlob erhalten. Kénnen Sie den Album-Titel erldutem
~ welches koflektive Subjekt spricht hier?

Es spricht im wesentlichen Cber die Erfahrung, die wir
als menschliche Wesen machen. Ich sprach kirzlich
mit Sonny Uber das Menschsein, die Fahigkeit des
Menschen sich weiterzuentwickeln, wenn wir denn
tatsachlich dazu fahig sind. Wir fohren weiter Kriege,
wir haben weiterhin mit Rassismus zu tun. Das ist es,
was einen Tell des Titels ausmacht. Aber das Album ist
als ein Statement gedacht, das helfen mochte. Es war
beabsichtigt, den Leuten, die es anhdren, ein Gefuhl
fur etwas zu geben, das machtiger ist als diese Dinge
und das immer da ist. Wir existieren als menschliche
Spezies und Individuen in diesem Universum, in dieser
unendlichen Daseinsform, und wir sind fahig zu ver-
stehen, dass da etwas ist, das uns in Bewegung halt,
egal welche Krisen gerade herrschen. Das ist es, was
meine Musik reflektieren maochte

Text: Barbara Frenz
Fotos: Clifton Anderson (Harald Dayot), Sonny Rollins
\P. G. Deker]
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